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INTRODUCCION

Desde la antigliedad, se ha considerado el grafiti como un término que hace referencias a la intervencion "pictografica”
sobre un muro (desde la prehistoria, ejemplos como las pinturas de Altamira, u otras mas recientes como los grafitis
encontrados en los muros de distintos lugares particulares o localizaciones publicas). Este estilo o técnica artistica se
acomoda a distintas circunstancias que daran su validez atendiendo a distintos puntos de vista que son formalizado por la
propio grupo o crew (ejemplo: reglas no escritas de NO PISAR un grafiti, posteriormente puede ser solapado con otro tipo
de tags o firmas, incluso el ejemplo de la guerra de grafitis entre KING ROBB y BANSKY, modificandose los grafitis
mutuamente durante un tiempo de guerra en el que ademas intervenian sus propios seguidores "TEAM ROBB" o "TEAM
BANSKY").

El grafiti tiene su origen en los afios 80 del S.XX y se consideran dos personajes como iniciadores de este movimiento por
un lado en Filadelfia y por otro en Nueva York. En Espafia ocurrié al mismo tiempo sin aparente influencia extranjera. El
estilo americano siempre ha sido un referente y se considera la mejor fuente de inspiracion.

Actualmente son numerosos y cada vez mas abundantes los festivales y ferias que fomentan el arte urbano (no es lo
mismo que el grafiti, aunque podriamos aceptar un mismo origen), regulado por unas normas que se centran
exclusivamente en orientar su ubicacion en determinados emplazamientos.

Una guerra entre el arte urbano y el grafiti. Por un lado, los seguidores del grafiti mas puro, del taggeo, de los vagones de
trenes, del arte ilegal y las tipografias. Y por otro, los seguidores de Banksy, del arte urbano, del stencil, la ironia y de un
arte mas legible para el publico que se cuela facilmente dentro de las galerias de arte. Dos mundos con las fronteras muy
difusas cuya polémica sigue (y seguira) latente.

Segun algunos testimonios, para que sea grafiti, tiene que ser ilegal, aunque gran parte de los grafiteros critican a las
instituciones por "servirse" del grafiti para justificar elevados gastos en limpieza y piden espacios para desarrollar el arte en
el entorno urbano. Cuanto mas riesgo, mas valor para el grafitero, de esta manera se puede comprender el interés por
pintar vagones de tren, metro o tranvia que son intervenidos en la noche y fotografiados a primera hora del dia, como
trofeo, testimonio o reto conseguido; ademas el tren recorrera la ciudad con estas "piezas" impresas en su superficie.

Sera necesario tener en cuenta la terminologia especifica para este tipo de arte, ya que define y ayuda a comprender
desde un punto de vista externo esta cultura que se comprende de un modo similar a nivel global con pequefias
variaciones o conceptos. Un ejemplo de base, diferencia la pintada del grafiti y el "grafitero" del pintor (ver referencia "
grafiti, arte o vandalismo", cuadernos de la UCM), también del muralista.

Para algunos grafiteros, "writers" o escritores, este es el primer movimiento artistico de la historia que esta prohibido. Si
llevamos esta cuestion al espacio juridico, la accidon de pintar no esta penada, pero si incurre en infraccion hacerlo sobre un
soporte publico o privado, NO PERMITIDO.

En cuanto a la tipologia, se aprecian distintos grafitis, segun la intencién del autor. De igual modo, aquellas personas
ajenas a este mundo pueden tomar criterio para diferenciar o posicionar el grafiti como obra de arte o vandalismo. No
existe un mismo criterio entre ambas partes, generalmente el autor del grafiti no lo considera como tal una obra de arte
aunque es innegable su valor y pericia, pero normalmente la obra o pieza solo cambia su estatus cuando esta acogida por
una galeria de arte (ejemplo: grafitis o stencyl realizados por Bansky que posteriormente fueron transferidos a lienzo para
su venta)..

El uso de distintos materiales para realizar las piezas, plantea el uso de distintos métodos de limpieza. Desde la pintura
hasta el acido, se requieren distintas metodologias para retirar las piezas que deben ser removidas o eliminadas. Algunos
grafiteros retan a la administracion "A ver quien se cansa primero porque la calle es de todos". Por parte de la
administracion, en defensa de la parte publica y privada se intenta tomar iniciativas para persuadir o disminuir este tipo de
actuaciones.

El grafiti generalmente esta asociado al vandalismo, una mala imagen o dejadez en los espacios que ocupan de forma
incontrolada. Por el contrario, entre un lado (el vandalico) y el otro (el arte urbano) surge un término que complica las
premisas dadas por los protagonistas de este arte como elementos dinamizadores de aquellos entornos urbanos
deprimidos o en vias de crecimiento y es la "gentrificacion" definida como proceso de expulsion de los vecinos y vecinas de
un barrio, sustituidos por otros de mayor capacidad adquisitiva.

El objetivo de esta tesis es recopilar la informacion existente (académica, publicaciones y redes sociales) sobre el grffiti y
sus derivaciones (tag, stencyl, stickers, piezas adheridas al muro, papel encolado o paste-up generalmente englobados
todos dentro del Street art. Por otro lado esta la relacion existente entre instituciones publicas o privadas y los propios
artistas; cada una de las partes justifica su actuacion y aunque el grafiti en la actualidad esta en gran medida normalizado,
todavia existen grandes preocupaciones por las pintadas no deseadas en monumentos y zonas urbanas porque implica
degradacion y se convierte en todo un reto su limpieza. Por ultimo esta la valoracion de programas especificos propuestos
por administraciones, las sanciones o penas posibles y la conclusion a partir de todo ello. Este trabajo trata de situarse en
un punto intermedio entre la investigacion mas puramente académica o documental con aquella que puede extraerse a pie
de calle, documentando y analizando grafitis asi como las actividades llevadas a cabo.



HIPOTESIS DE TRABAJO Y PRINCIPALES OBJETIVOS

El trabajo de investigacion se realizara tomando como base ejemplos del entorno urbano de la ciudad de Salamanca, como
resultado del origen y evolucién del grafiti nacido en los afios 60, adquiriendo sus particularidades y atendiendo a distintos
factores que son distintos de los que puedan existir en otro entorno.

Este trabajo es la consecuencia de un proceso de investigacion del entorno, descubriendo piezas, cambios en las mismas y
reacciones en el campo especifico del grafiti. El juego que establecen distintos agentes, autores o escritores del grafiti, en
contacto con el entorno urbano se convierte en caldo de cultivo para extraer la informacion necesaria que permitira generar
unos patrones referenciales.

Para el presente trabajo de investigacion se pretenden cumplir los siguientes objetivos:

- Realizar una completa revisiéon del estado del arte.

- Aplicar de una metodologia cientifica multidisciplinar para el estudio e investigacion del grafiti.

- Utilizar, aprovechar e interpretar las diferentes técnicas de imagen no invasivas y técnicas fotograficas aplicadas al
estudio estilistico y analitico del grafiti (técnicas de analisis fisico-optico y fotografico que utilizan diferentes regiones
luminicas del espectro electromagnético en sus franjas de radiacion visible, infrarroja y ultravioleta).

- Profundizar en las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia aplicada al estudio, analisis y conservacion del grafiti.

- Aplicacion de técnicas de imagen digital y fotografia cientifica al estudio estilistico y analitico del grafiti.

- Adaptar un enfoque o metodologia multidisciplinar al servicio del estudio, conocimiento, preservacion y puesta en valor del
grafiti.

- Analizar el grafiti como forma de comunicacién, diferenciar los distintos tipos y técnicas de grafitis, y conocer cuales son
las razones que llevan a los grafiteros a comunicarse a través de esta practica.

- Disefar varios casos de estudios que sirvan para valorar

PREGUNTAS DE INVESTIGACION:

- ¢ Es posible obtener datos de grafit s y de grafiteros a partir de las redes sociales que generen patrones de intervencion?
- ¢ Cuales son los cambios que aportan las redes sociales en el mundo del grafiti?

- ¢ Cuales son los agentes de deterioro a los que puede estar sometido un grafiti?

- ¢, Qué aspectos se pueden tener en cuenta para la conservacion de un grafiti?

- ¢ Cuales son los principales soportes del grafiti fuera y dentro del mercado del arte?

Es posible valorar el traslado del trabajo realizado (y generalizar) a otros territorios. Si bien es probable que existan
caracteristicas comunes a la practica en general.



METODOLOGIA

Para realizar la investigacion se ha fijado una metodologia que se compone de una serie de actividades, entre las que se
encuentran un estudio del arte para extraer las principales caracteristicas y detalles del grafiti en el entorno urbano, como
de sus metodologias y agentes de deterioro. Gracias a ello se conseguira definir qué necesidades existen y de igual modo
definir de una mejor manera la linea de investigacion a seguir para la propuesta final.

Como segunda actividad se platea la implementacion del proceso de investigacion en aquellos casos existentes en el
entorno urbano de la ciudad.

Se constituye en la tercera actividad de este proyecto de investigacion, la evaluacion de los resultados y la presentacion de
las conclusiones; y en esta fase se estableceran contactos con institutos de investigacion o entidades que traten el tema de
forma académica y asi valorar las aportaciones de los expertos en esta materia.

En el apartado de planificacion se presenta un cronograma temporal ajustado a tres afos.



MEDIOS Y RECURSOS MATERIALES DISPONIBLES

Para el desarrollo del proyecto de investigacion se estdn usando los recursos propios del doctorando, adquiridos para el
desarrollo del trabajo necesario.

Existe la posibilidad de colaborar con el Grupo de investigacion BISITE de la Universidad de Salamanca, siempre y cuando
sea necesario realizar trabajos especificos de su competencia, asi como en el caso de tratarse de soporte y ayuda del
personal con el que cuenta el grupo. Gracias a la infraestructura y a los medios tecnolégicos que puedan poner a

disposicién de este proyecto de investigacion, sera posible validar todas las innovaciones que se obtengan en el marco de
esta investigacion.



PLANIFICACION TEMPORAL AJUSTADA A TRES ANOS

La planificacion temporal planteada para llevar a cabo el trabajo de tesis doctoral se plantea en tres anualidades de
acuerdo al siguiente esquema:

PRIMER ANO: Inicio del trabajo de investigacion, centrado en las siguientes tareas:

1. Disefio del plan de trabajo.

2. Revision del estado del arte sobre el grafiti

3. Realizacion de un informe en el que se recojan las necesidades y limitaciones actuales identificadas tras la revision
delestado del arte.

4. Realizacion de seminarios y talleres del programa de doctorado.

5. Participacion en cursos de formacion y especializacion.

6. Participacion en convocatorias especificas con la intencion de difundir la informacion

7. Participacion en reuniones de seguimiento

SEGUNDO ANO: Estimacién de las tareas para continuar el proyecto de investigacion

8. Busqueda y contacto con entidades vinculadas con la investigacion del tema (INDAGA, GEIIC, investigadores
particulares ...)

9. Elaboracién de un articulo especifico.

TERCER ANO: Estimacion de las tareas para finalizar el proyecto de investigacion
10. Evaluacién de mejoras.

11. Difusion de resultados.

12. Conclusiones.

Esta estrategia se vera afectada por posibles modificaciones siempre y cuando asi lo requiera el proceso y de un
significado critico y completo al trabajo final.
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